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Dancing in the Dark — die dunkle Seite des Tanzens

Rezension von Elvira Mienert

Der von unserem Mitglied Prof. Dr. Jorg
Vogele in Verbindung mit Luisa Ritters-
haus, M.A. und Dr. Anna Schiller her-
ausgegebene Sammelband Dancing in the
Dark — die dunkle Seite des Tanzens wid-
met sich nicht nur einem kiinstlerischen
Phanomen, er kann selbst als eine kunst-
volle Komposition betrachtet werden, als
ein Werk der Buchkunst, was ungeachtet
der gediegenen Ausstattung des Bandes
durch den Wienand Verlag nicht verarbei-
lungstechnisch gemeint ist. Dass hier die
Grenzen einer akademischen Aufsatz-
sammlung Uberschritten werden, zeigt sich

schon in einem Beitrag wie dem von Si-
mone Vogele. "Der Tanz der Salome -
Zwischen Schonheit und Grausamkeit”
verzichtet, vom Titel abgesehen, ganz auf
textsprachliche Mittel, ist aber mit der ab-
gebildeten Folge von eigenen zeichneri-
schen Arbeiten durchaus als selbstandiger
Beitrag zum Thema zu verstehen. Gleiches
ist von "La Danse en Rouge” von Pauline
Rauh zu sagen, und auch die zahlreichen
weiteren Abbildungen, ilber den ganzen
Band verteilt, sind nicht lllustrationen an-
dernorts vermittelter Einsichten, sie wollen

vielmehr wie Bilder einer Ausstellung
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wahrgenommen werden. Auf
dieser Ebene gleicht die Lektire
dem Gang durch eine Galerie, die
neben einigen klassisch zu nen-
nenden Werken vor allem neue
und neueste Kunst mit einem Be-
zug zur dunklen Seite des Tan-
zens prasentiert. Der Titel "Dan-
cing in the Dark", einem Song
Bruce Springsteens entlehnt, ist
nicht auf den Totentanz be-
schrankt zu verstehen, der jedoch
mit Arbeiten etwa von Arminius
Hasemann, Christian Boltanski,
Jirgen Klauke, Josef Ferdinand
Seitz, Stephan Balkenhol und
nicht zuletzt Herwig Zens — mit
der Radierung "Fragmente aus
Libecker Totentanz® (2003) -
prominent vertreten ist.

Bunt ist aber auch das Spek-
trum der zahlreichen, daher je-
weils recht kurz gehaltenen Text-
beitrdge, das wvon der griechi-
schen Antike bis zur Gegenwart
der Corona-Krise, von den Mas-

kentanzen der nordamerikani-
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schen Kwakwaka'wakw bis zur

chilenischen Cueca als Form des

politischen Protests wahrend der
Pinochet-Diktatur, von ghanaischen Trau-
ertdnzen bis zum hedonistisch-apokalypti-
schen Tanzvergnigen in der Weimarer
Republik reicht. Ausdrucklich dem loten-
tanz gewidmet sind der pragnante histori-
sche Abriss "Dancing in the Dark — Wenn

der Tod tanzt™ von Jorg Vogele und Luisa

Rittershaus am Schluss des Bandes und
Julia Ortmeyers schone Studie Uber
"Emst Barlachs Lithografien zu Goethes
Der Totentanz”. Einzelne Motive des Toten-
tanzes klingen jedoch auch in vielen ande-
ren Texten des Bandes an.

In ihrem Beitrag "Tanz und Ekstase -

Der Dionysoskult” interpretieren Antonia



Pia Knopges und Jennifer Sawatzki den
Kult u.a. auf der Grundlage von Euripides’
Bakchen, Plutarchs Alexanderbiographie
und Athenaios' Gelehrtenmahl unter ge-
schlechtsspezifischen Aspekien. Sie zei-
gen, dass der Kult wesentlich von Frauen
getragen wurde, und sehen in Olympias,
der Ehefrau Philipps Il. und Mutter Alexan-
ders des Grofien, ein frihes Beispiel der
Egalisierung der Geschlechter durch den
{dionysischen) Tanz. lbrahim-Kaan Ceva-
hir geht in seinem Aufsatz "Die wirbelnden
Derwische — Zur Musikalitét des Sema-
Rituals" auf die Legende ein, derzufolge
sich Mevlana Dschalal ad-Din Rumi aus
Besturzung Uber den Verlust seines Leh-
rers und Freundes Tabrizi in den Drehtanz
versenkte, und nennt auch diesen, in dem
sich die Trauer uber den Tod eines rr'.:T.ﬂ—
schen mit der ekstatisch gesuchten Anna-
herung an Gott verbinde, ausdriicklich
einen Totentanz.

Mehrere Beitrage sind dem Kosmos des
Balletts und des Ausdruckstanzes gewid-
met, so etwa "Sterben, aufstehen, weiter-
leben. Tabea Martins Tanzzyklus und die
Wendung vom 'Letzten Tanz" von Nadja
Rothenburger. Totentanznahe gewinnt der
Topos des lefzten Tanzes, wenn, wie bei
Tabea Martin, der damit bezeichnete Buh-
nenabschied uber das blole Karriereende
hinaus zugleich in einem umfassenderen
Sinne verstanden wird. Die Autorin, eine
Berner Theaterwissenschaftlerin, zeigl
iberdies pointiert auf, wie die Begegnung
mit der Totenwelt dem klassischen Ballett
in dem Gegensatzpaar von buntem und

23

wailbem Akt bereits strukiurell eingeschrie-
ben ist. Exponiert der bunte Akt den weltli-
chen Handlungsrahmen des Balletis, |asst
der weille Akt etwa im Auflritt der Geister
verstorbener Protagonistinnen eine fantas-
tische Metasbene erstehen. Paradigma-
tisch ist hier Giselle (1841) zu nennen, wo
zudem die Verbindung von Tanz und Tod
zum eigentlichen Thema des Balletts wird.
Damit sind nur einige wenige Aspekle
des 25 Beitrage umfassenden Bandes
herausgegrifien, der, wie sein Vorganger
Dancing with Mr. D (siehe TTA 252), wieder
sorgfaltip ediert wurde und zur Anschaf-
fung nur empfohlen werden kann. Schon
im Voraus méchte ich auf den bald zu er-
wartenden Folgeband Save the last Dance
for me hinweisen, mit dem die Trilogie

inren Abschluss finden wird.
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